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RESUMEN
Hay creaciones artísticas que pueden pasar casi desapercibidas por el lugar en el quese encuentran o porque el nombre del autor es poco conocido. La contemplación delas obras que nos han llegado, nos permiten analizar y valorar esas creaciones y nosayudan a conocer y a comprender parte del patrimonio artístico de muchos de nues-tros pueblos. Nuestro artículo busca analizar en su contexto histórico y teológico, másallá de la repercusión local que ya tiene, la iconografía de las pinturas murales del Ca-marín de la Virgen del Carmen, de la cúpula del Presbiterio y de la capilla de San Josérealizadas por el pintor cordobés Ángel Rodríguez Fernández en la Iglesia del conven-to de san Diego de los Carmelitas de Hinojosa del Duque.
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ABSTRACT
There are artistic creations that can go almost unnoticed because of their location orbecause the artist's name is little known. Contemplating the works that have survivedallows us to analyze and appreciate these creations and helps us to understand part ofthe artistic heritage of many of our towns. Our article seeks to analyze within its histo-rical and theological context, beyond the local impact it already has, the iconography ofthe mural paintings of the Dressing Room of the Virgin of Carmen, the dome of thePresbytery, and the chapel of Saint Joseph, created by the Cordoban painter ÁngelRodríguez Fernández in the Church of the Carmelite Convent of San Diego in Hinojo-sa del Duque.
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1 Pintor nacido en Córdoba afincado en Hinojosa del Duque, donde tiene una exposición per-manente de su obra. Realizó numerosas exposiciones en la segunda mitad del s. XX y princi-pios del XXI. Destacó como retratista y como conocedor de las técnicas de los maestros anti-guos. Fue un infatigable experimentador de las posibilidades de los distintos materiales pictó-ricos. De corte realista, su pintura deja constancia de la intimidad, de lo que permanece a pesardel paso del tiempo, sobre todo en los rostros de sus personajes y en los espacios rurales onaturales que completan su producción artística. También fue profesor de Dibujo en los insti-tutos de Peñarroya, Pozoblanco, Hinojosa del Duque, Baeza y en el IES Séneca de Córdoba.
Nuestro agradecimiento a las hijas de Ángel Rodríguez, M.ª Esperanza y Teodora, por facilitar-nos el acceso a las obras, a los reportajes fotográficos y a los bocetos que ilustran este artícu-lo.

Citar artículo: Gómez Muñoz, M. (2026): Pinturas murales del Camarín de laVirgen del Carmen en el convento de los PP. Carmelitas de Hinojosa del Du-que. eco. Revista Digital de Educación y Formación del profesorado. (23) CEPde Córdoba.https://revistaeco.cepcordoba.es/index.php/2026/03/29/pinturas-murales-del-camarin-de-la-virgen-del-carmenen-el-convento-de-los-pp-carmelitasde-hinojo-sa-del-duque/
Las pinturas murales del Camarín de la Virgen del Car-

men, la cúpula del Presbiterio y la capilla del san de San José
que se encuentran en la Iglesia del convento de san Diego de los
Padres Carmelitas de Hinojosa del Duque fueron realizadas por
el pintor cordobés Ángel Rodríguez Fernández1 (1925- 2014), a
finales de los años cincuenta del siglo pasado.
1. CONTEXTO DE LA OBRA

Tras dorar en 1954 el retablo de la parroquia de san Mateo de Villanueva
del Duque, Ángel Rodríguez (Arod) recibió el encargo de realizar unas pinturas
murales en el convento de san Diego, actual parroquia de san Sebastián, de
Hinojosa del Duque.

Son años en los que el arte religioso español empezaba a superar los
cánones de la posguerra con la aparición de una serie de creaciones artísticas,
de todo tipo, que son una mezcla entre tradición y modernidad.

Es la época en la surgieron nuevos estilos y artistas que, nutriéndose de
las tradiciones artísticas preexistentes, dieron un paso hacia las nuevas formas
expresivas.

Arod; Autorre-trato, circa1955
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2 Es la época en la que Pio XII, en su encíclica Mediator Dei, valora la aportación de los artistasal arte contemporáneo.Pio XII, Carta encíclica Mediator Dei, sobre la Sagrada Liturgia, 20 de noviembre de 1947. [Enlínea] Recuperado: https://www.vatican.va/content/pius-xii/es/encyclicals/documents/hf_p-xii_enc_20111947_mediator-dei.html [Consulta 15 de noviembre de 2024]
3 García-Luengo Manchado, J. (2020), De iconografía y vanguardia: La pintura de Antonio Po-vedano (1918- 2008). [En línea] Recuperado: DOI http://dx.doi.org/10.12795/LA.2020.i32.23[Consulta 18 de junio de 2025], p. 462.

Junto a una reactivación de la ima-
ginería procesional, con artistas que bus-
caron un equilibrio entre la fidelidad a los
modelos clásicos y la introducción de ele-
mentos personales, se produjo, al mismo
tiempo, un auge de la cerámica y del mu-
ralismo religioso, con temas religiosos y
escenas bíblicas, a menudo integrados en
la arquitectura de las nuevas iglesias o de
los templos reconstruidos, con un lengua-
je más decorativo y ornamental, que intro-
ducía elementos de las vanguardias artís-
ticas del momento.

Nos movemos dentro de la renova-
ción de un arte religioso que se abre y
participa de las nuevas manifestaciones
artísticas, que ya estaban cuajando en los
años previos al Concilio Vaticano II y que adquirirían mucho más desarrollo en
los años posteriores2.

Sin perder de vista los motivos tradicionales de la iconografía cristiana,
Ángel Rodríguez se alinea tímidamente con esta vertiente vanguardista del arte
religioso. Se sitúa en paralelo con otros creadores, como Antonio Povedano3,
comprometidos con la modernidad, que desarrollarán una pintura religiosa ba-
sada en las formas de una nueva figuración.

Arod; Sagrada Familia, circa 1965. 1975

https://www.vatican.va/content/pius-xii/es/encyclicals/documents/hf_p-xii_enc_20111947_mediator-dei.html
https://www.vatican.va/content/pius-xii/es/encyclicals/documents/hf_p-xii_enc_20111947_mediator-dei.html
http://dx.doi.org/10.12795/LA.2020.i32.23
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2. EVOLUCIÓN EN EL PROCESO CREATIVO
La obra religiosa de Ángel Rodríguez, en el conjunto de su producción

artística, constituye un corpus breve pero significativo.
Entre los motivos recurrentes de su pintura religiosa, destacan diversas

representaciones de Cristo, normalmen-
te cabezas de Ecce homo, imágenes de
la Virgen María tanto con el Niño como
en soledad, algunas escenas de la
Sagrada Familia y varios episodios bíbli-
cos de gran dramatismo, como el fratri-
cidio de Abel, la expulsión de Agar o la
victoria de David sobre Goliat.

Estas creaciones, lejos de ser
simples ilustraciones, se transforman en
reflexiones visuales sobre el sufrimiento,
la fe, la fragilidad humana y el camino de
humanización de la vida y de la historia
que ofrece la religión.

En un recorrido por su universo
artístico, es posible identificar una clara
evolución estilística, que va desde una

interpretación más simbólica y cercana al icono oriental, hasta una visión más
humanizada y contemporánea de las figuras de la Virgen y del mismo Jesús.

Las pinturas murales que nos ocupan se sitúan en ese momento de bús-
queda y transformación, de tránsito, ya que beben de ambos momentos, el
preexistente y el de las vanguardias.

Arod; Virgen con el Niño, circa 1955
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Como ya hemos apuntado,
en un primer momento, el artista
se adentra en una lectura profun-
damente simbólica y espiritualiza-
da de la temática mariana, recu-
rriendo a un lenguaje visual que
remite directamente al icono
oriental. En esas obras, predomi-
na un marcado sentido de la sa-
cralidad.

Para ello, Arod emplea téc-
nicas mixtas sobre tabla, con pre-
dominio del óleo, que le permite
alcanzar una alta definición en los
detalles y una gran riqueza cro-
mática. Destaca el uso extensivo
de panes dorados, que no sólo re-
miten a lo sagrado, sino que ayu-
dan a construir un espacio de trascendencia.

Los personajes aparecen enmarcados por nimbos individualizados o en-
trelazados, sugiriendo nuevas simbologías trinitarias. La luz, las miradas y la
expresividad de los personajes muestran cierto hieratis-
mo, evocando lo eterno y lo divino, lo que las sitúa fuera
del tiempo, en un espacio trascendente. Este carácter
atemporal se refuerza con ciertos anacronismos delibera-
dos, como la presencia de una pequeña cruz en el cuello
del Niño Jesús, anticipando así su destino redentor.

La atención al detalle se vuelve casi orfebre, y las
decoraciones, geométricas o vegetales, refuerzan la di-
mensión casi litúrgica y contemplativa de la imagen.

La arquitectura que enmarca las escenas también
es significativa. En algunas obras el cielo abierto actúa co-
mo foco y bendición divina, introduciendo así una dimensión más abierta de lo

Detalle. Manto de sanJosé

Arod; Sagrada Familia, circa 1955
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divino; mientras que en otras, aparecerá un arco de herradura peraltado, inspi-
rado en la Mezquita-Catedral de Córdoba, que vincula alguna de sus obras con
la tradición artística local y, simultáneamente, con el arte sacro oriental. De esta
manera, Ángel Rodríguez se permite también un diálogo con su entorno cultu-
ral en una fusión visual que vincula la espiritualidad cristiana con la historia ar-
tística andalusí y bizantina.

Sin embargo, con el paso del tiempo, la obra de Ángel Rodríguez experi-
menta una transformación notable. La espiritualidad hierática cede paso pro-
gresivamente a una humanización de
las figuras, buscando una mayor cerca-
nía emocional y narrativa.

En obras como la Virgen con el
Niño o la Virgen en gracia (también co-
nocida como Anunciación o Virgen Ni-
ña), la Virgen aparece sentada en una
silla. Estas escenas revelan una nueva
sensibilidad que apuesta por represen-
tar a una madre joven y serena, próxi-
ma al espectador, sin perder su carácter
sagrado.

Desde el punto de vista técnico,
esta etapa mantiene la riqueza del enfo-
que de técnicas mixtas, donde se am-
plían los recursos utilizados, incorporan-
do materiales diversos, como el saco, o
usando acrílicos junto al óleo, lo que le permite generar mayores contrastes y
volúmenes, o prodigándose en texturas, especialmente en los fondos.

El trazo se vuelve más expresivo y grueso. Es un trazo más suelto y ex-
presivo, menos preocupado por el detalle minucioso y más centrado en el equi-
librio del conjunto. Así los objetos cotidianos se integran como elementos com-
positivos que equilibran la escena.

Arod; Virgen con el Niño, circa 2000
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La luz adquiere un protagonismo renovado: ilumina los rostros y las ma-
nos, acentuando su expresividad, otorgando calidez e intimidad sin renunciar a
la verosimilitud.

El gesto, la disposición de las manos, el cuello girado de las figuras, la
mirada suave, transmiten una ternura serena que sustituye al hieratismo ante-
rior.

La indumentaria de los personajes se simplifica. Las vestimentas ya no
sugieren riqueza o majestuosidad, sino dignidad y plenitud humanas. La osten-
tación deja paso a una profundidad humana serena, que busca transmitir sen-
sibilidad, bondad o pureza.

El blanco se reserva para
los velos de María y los ropajes del
Niño, mientras que el rojo carmesí
y el azul regresan para vestir a la
Virgen cuando aparece con el Niño
o las tonalidades ocres cuando aún
no ha sido madre.

Las figuras, aunque siguen
portando nimbos, lo hacen ahora
de forma más sutil y proporciona-
da, subrayando la idea de santidad
sin recurrir al artificio.

Esta evolución culmina en
composiciones que, sin abandonar
la centralidad mariana ni la profun-
didad simbólica, nos ofrecen una
visión más accesible, luminosa y
emocionalmente cálida de lo di-
vino.

Ángel Rodríguez no renun-
cia a lo sagrado, pero lo encarna en una presencia viva, cercana y profunda-
mente humana.

Arod; Virgen de gracia o Virgen niña, circa 2006
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3. DESCRIPCIÓN DEL CAMARÍN DE LA VIRGEN DEL CARMEN
3.1. Las paredes del Camarín

El Camarín dedicado a la Virgen del Carmen de Hinojosa del Duque está
concebido como un espacio devocional de profunda riqueza simbólica y artís-
tica, que trata de envolver al visitante en un ambiente de espiritualidad, de his-
toria y de arte religioso.

Predominan los tonos de color centrados en el marrón, con sus variacio-
nes entre matizaciones claras, acaneladas, pardo-rojizas o parduscas, que es-
tán presentes en la tradición carmelita. Es el color que se asocia con la humil-
dad y austeridad de esta Orden religiosa, así como con la devoción a la Virgen
del Carmen.

Es el color del escapulario que entregó, según la tradición, la Virgen Ma-
ría a Simón Stock como símbolo de la protección y devoción a la Orden.

Al ingresar al Camarín, el visitante es recibido por una escena que se
despliega con armoniosa belleza.

Pinturas murales. Panorámica del Camarín
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La imagen de la Virgen del Carmen se alza en el centro del recinto sobre
un majestuoso trono de nubes, ro-
deada por una pintura mural cen-
tral que representa la Gloria celes-
tial.

Coros de ángeles con instru-
mentos musicales rodean a la Vir-
gen, como si de una procesión
eterna se tratase, en un ambiente
vibrante de júbilo y solemnidad.

Querubines ascienden y
descienden portando la Cruz, en-
vuelta en la plegaria: "Virgen Ma-
dre y decoro del Carmelo, ruega".

Algunos de los ángeles son
retratos de familiares del pintor.

Esta devoción de la tradición
católica, asociada a la Virgen del
Carmen, considera que los devotos
que mueren con el escapulario se-

rán
liberados del Purgatorio por la intercesión de la
Virgen lo más pronto posible. Esta promesa se
conoce como la "Promesa Sabatina"; esto es,
se considera que la Virgen intercede por las al-
mas en el Purgatorio para ayudarlas a alcanzar
el Cielo.

En la parte superior del mural, el Espíritu
Santo se manifiesta en forma de paloma, irra-
diando rayos de luz y bendiciones que descien-
den sobre toda la escena.

Pintura mural. Gloria celestial

Detalle. Gloria celestial


